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Brahms'’ spate Vertonung von Klaus Groth'’s Gedicht Im Herbst
erfuhr vor kurzem eine besondere Prufung durch Theoretiker,
eine wohlverdiente Aufmerksamkeit nicht nur wegen der
auBerordentlichen Qualitat der Musik. Friher Anerkennung
folgte die Veroffentlichung der Arbeit 1888: Heinrich
Schenkers Beitrag von 1892 lobte die Leistung von Brahms’
Interpretation; sieben Jahre spater wurde das Stuck zur
Auffuhrung bei der Beerdigung des Dichters gewahlt. Groth’s
Meditation Uber den Herbst als Sinnbild fur das Lebensende
scheint besonders treffend fur Brahms’ Haltung gegenliber der
Tradition der Tonsprache zu sein. Die zentralen Fragen des
Gedichtes zu Leben, Tod und Transzendenz wurden fur Brahms
eine Chance die grundlegenden Metaphern der Tonsprache, in der
er Meister geworden war, zu uberdenken. Der Zweck meiner
Arbeit ist es, Brahms Vertonung wie eine komplexen Studie
(Essay) zu dokumentieren, damit die grundlegenden Metaphern
seiner musikalischen Sprache neu bewertet werden, da sie die
Resonanz der dem Gedicht zugrunde liegenden Bilder untersucht.

Eine erste Version von Im Herbst wurde im Jahre 1886
aufgefihrt; eine Reihe von bedeutsamen Anderungen sind in die
Fassung, die zwel Jahre spater veroffentlicht wurde,
eingetragen worden. (Ich werde mich spater auf diese
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beziehen.) Das Stuck ist in eine modifizierte strophische Form
gegossen: Die ersten beiden Strophen wurden identisch in C-
Moll erstellt (siehe die mitgelieferte Partitur), die dritte
Strophe ist in C-Dur gehalten und sehr freie Variation. In
Anbetracht meiner Analyse wird das Festhalten dieses Stuckes
an einer Standard-Form des Textsatzes vielleicht ironisch
erscheinen.

Vor einer genauen Interpretation von Brahms’ Partitur werde
ich fur die Betrachtung zunachst den vollstandigen Wortlaut
des Gedichtes von Groth in seiner ursprunglichen Orthographie
darlegen, meiner eigenen freien Ubersetzung gegeniibergestellt.
(Um sicher zu sein, ist die Lektire des Gedichts, das ich
prasentiere und das in meiner Ubersetzung reflektiert wird,
eine, durch die ich Brahms Vertonung gehdrt habe.) Die
zentrale Metapher dieses Textes ist eine einfache: Der Herbst
ist das verblassende Leben und im Kreislauf der Dinge muss ein
Ende kommen. Das Konzept des Zyklus regelt das Gedicht: die
kurzen Spondeus-Linien, die an jeder halben Strophe beginnen,
klingen durch wie das Lauten einer Glocke. Die zweite Strophe
ersetzt die saisonalbedingte Metapher mit einem Bild der Nacht
gleich, einen trostlosen herbstlichen Tag erstickend. Diese
ersten beiden Strophen entfalten Naturzyklen, und
unterscheiden sich von der dritten Einstellung, die ganz im
menschlichen Umfeld ruht. Die Hinwendung zur menschlichen
Perspektive wird durch den Ubergang von der strengen Assonanz
/ Konsonanz (Gleichklang? HarmonieZusammenklang?) “Ernst ist
der Herbst,” durch die zunehmend ungleichen Anklange an sie
bewirkt: “Still ist die Flur, .. Bleich ist der Tag, .. Fruh
kommt die Nacht .. Sanft wird der Mensch .. Feucht wird das
Aug’. " Auch wechselt die dritte Strophe von passiver
Beobachtung zu kontemplativer Reaktion. Die Natur dieser
Reaktion ist mehrdeutig im Text von Groth. Ich glaube, dass
Brahms’ Lesart durch strukturelle Analyse abgeleitet werden
kann.

(Click on the images to download the full score)



Im Herbst

Srom "Fiinf Gesdnge" Op. 104, n, 5
{Text by Klaus Groth)

A pall is upon fall, Bleak is the day, Grace comes to man.

and when leaves lower, and a pallid haze veils He sees the sun sink,

the heart droops also the sun as it does the heart. and knows that life,

clouded with woe. soon the night nears; like the year, will end.

Siill is the field, then all force falters Most grow his eyes,

and to the south the songbirds  and the spirit is locked in standstill. yet into those gleaming tears pours
sojourn, silent, his heart's ecstatic effusion.

as to the grave.

Johannes Brahms
(I833-1897)
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Die grundlegenden Zuge dieser Interpretation sind in Abbildung
1 dargestellt, in denen ich drei Arten von Verfahren
dargestellt habe. Das erste poetische Bild wird als
wiederkehrendes Motiv gekennzeichnet. Zyklen bewegen sich
unablassig und zwangslaufig durch die gleichen Punkte. Sie
besitzen weder Anfang noch Ende und damit sind sie nicht
zielgerichtet. (Kreislaufe aus zwei Einheiten, wie Tag oder
Nacht, sind nicht einmal in Bezug auf die andere Einheit
geordnet.) Ein Zyklus ist abgeschlossen und letztendlich
unveranderlich. Am unteren Ende der Abbildung 1 ist das
Gegenteil dargestellt, das ich Weiterentwicklung/Sequenz
genannt habe — eine geradlinige Bewegung einseitig auf ein
einziges Ziel. Diese wird in einem einzigen Leben verkoOrpert,
" erschaffen, um halb zu steigen und halb zu fallen,” um den
Papst zu zitieren, ein Transversal, das mit einem starker
ausgearbeitetem Schlull endet als geboten. Naturlich ist ein
individuelles Leben eine einzige Wiederholung eines Zyklus’
groBer als er selbst. Dieser Aspekt wird durch meinen Mittel-
Prozess festgehalten, der Spirale, die =zielgerichteter
Bewegung innerhalb eines kontinuierlichen Kreislaufes
widersteht. Hier, wie in jahrlichen Zyklen, halt sich Wachstum
und Zerfall die Waage. Alle mussen irgendwann wieder auf
denselben Punkt des Zyklus’, der gleichzeitig Abfahrt und
Ankunft darstellt.



Figure 1: Structural Analogies in I'm Herbst

Poetic Meaning

Musical Structure

Cycle:
Cycles of nature;
the seasons, day and night

Cycle:
Motivic palindrome

Turn motive

6th prog. 6th prog.

Turn motive

Spiral: Spiral:
Growth or decay within cyclic return Harmonic progression
I
\" [11
(16
In major)
IV orlle
Prngression: Prcgression:
Growth or decay towards goal without The Urlinie and lower-level linear

cyclic repetition progressions



http://icb.ifcm.net/wp-content/uploads/2016/10/Choral_Technique_Im_Herbst_article_ATTACHMENTS_after_article-4.jpg

Die Spirale also ist da, wo die zentrale Metapher des Gedichts
wohnt. In dieser Hinsicht erkennt die Realisierung der dritten
Strophe die Offenheit der Folge/Fortschritt/Sequenz, die durch
die SchliefBung des Zyklus  eingeschrankt/bezwungen wird. Es
gibt keine mogliche Verweigerung dieser Krafte, es kann nur
die Akzeptanz und die Moglichkeit der Transzendenz geben.

Ich werde mich jetzt den strukturellen Analogien von Brahms
zuwenden, die er durch seine musikalische Umrahmung schafft.
Wie Sie in Abbildung 1 sehen setzt die erste dieser Analogien
den Kreislauf mit einem motivischen Palindrom gleich. Um dies
zu verdeutlichen werde ich mich Beispiel 1 zuwenden. Die Musik
der ersten beiden Strophen wird im oberen System analysiert,
welches Segmente dieser Musik in einer Vorganger-Phrase und in
einen resultierenden Nachsatz unterteilt. Jedem dieser Satze
ist ein Zwei-Fragment-Takt vorangestellt, indem Kkurze
Spondeus-Zeilen gesetzt werden, denen ich ein Motto gegeben
habe, nach Kalbeck. Das Motto ist mit einer Wende-Figur
verbunden, die erste Darlegung stellt seine grundlegende
Tonlage dar, um G kreisend mit As und Fis. (Dies wird oft
vertikalisiert in einer ubermafigen Sext-Akkord Sonoritat.)
Ich habe die melodische Figur mit dem graphischen Zeichen flr
die Wende symbolisiert. Beachten Sie, dass die Wende-Figur
wiederkehrt wie Eckpfeiler, unabhangig von dem Motto, am Ende
der beiden Satze. Innerhalb der Oberstimme wird in linearer
Sequenz mit Sexten gefullt; diese uUbernehmen motivische
Bedeutung als versteckte Wiederholungen. So zeigt jede Phrase
ein motivisches Palindrom: Wende-Figur, Sexten-Sequenz;
Sexten, Wende-Figur. (Das Muster ist nur auf dem Wendepunkt
der Arbeit in der dritten Strophe unterbrochen.)

(Click on the image to download the full score)



Example 1: Brahms, Op. 104 #5, Voice leading sketch of complete piece

Strophes 1, 2

Minore

Antecedent
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Aux. Cad: b= —=®

C major:

Nole palindrome: 00 fith - fth O

Vier kurze Bemerkungen uber die motivischen Palindrome und
ihre Korrespondenz mit dem Prozess des Zyklus’

1) Motive im allgemeinen setzen keine logische Ordnung
(zumindest nicht a priori) voraus; daher ist die Reihenfolge
der Motive nicht explizit zielgerichtet. Der Ort der Motive 1in
einer organischen Metapher der Koharenz schlagt eine weitere
Beziehung mit der Welt der Natur vor.

2) Eine motivisches Palindrom ist eine ungewdhnliche
Konfiguration fur ein tonales Stuck (wenn auch nicht unbekannt

bei Brahms), gerade weil seine Spiegelung so widerspruchlich
zur tonalen Sequenz ist.

3) Im tonalen Inhalt ist eine Wende-Figur wiederum im
Wesentlichen ein statischer Zyklus um eine einzige Tonhohe.

4) In Im Herbst ist die Wende unvollstandig, in der Mitte
beginnend (wie es das harmonisch tut), den Sinn des Zyklus’
verstarkend, indem es an einem beliebigen Punkt eintritt.
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Abbildung 1 zeigt auch, dass die zweite strukturelle Analogie
gleichzusetzen ist mit der Spirale mit harmonischer Sequenz.
Das Grundelement der Tonsprache enthullt die Spirale der
Verschmelzung des Zyklischen und des Progressiven. Die
harmonische Sequenz ist zyklisch in ihrer unvermeidlichen
Ruckkehr zur Tonika. Es ist fortschrittlich/modern, dass sich
eine geordnete Abfolge von Harmonien unidirektional von einer
Tonika zur nachsten bewegt. Die gemeinsamen Begriffe
harmonische Sequenz/Harmoniefolge und harmonischer Zyklus
vermitteln die Dualitat der gerichteten Bewegung innerhalb der
begrenzten Rluckkehr.

Auch dargestellt in Abbildung 1 ist die besondere harmonische
Sequenz, die im Spiel ist in diesem Stick: eine Bewegung in
Moll von I bis III, IV oder II6 durch V mit Ruckkehr zu I.
Diese Sequenz ist in nuce, was zu einer halben Kadenz, in Takt
3-4 fuhrt (sichtbar in Beispiel 1, aber nicht
gekennzeichnet). Die Sequenz wird durch den Rest des
vorangehenden Satzes erweitert. Dem kompletten Zyklus
unterliegt die Struktur der ersten und zweiten Strophe auf
groBter Hohe und bildet schlieBlich durch den Abschluss der
dritten Strophe den strukturellen harmonischen Unterbau fur
das ganze Stuck.

Diese und andere harmonische Sequenzen sind eine zentrifugale
Gegenkraft zur statischen Verankerung der Wende-Figur,
folglich Auskomponieren in musikalischer Struktur der beiden
Tendenzen, die innerhalb einer Spirale eingeschlossen sind.
Beispiel 2 unterstellt moglichst harmonische Sequenzen, die
auftreten konnen, wenn die ablenkende Kraft der Wende-Figur
entfernt wurde. Bsp. 2a deutet auf eine diatonische
Fortsetzung, basierend auf der Kontur der auBeren Stimmen im
ersten Takt, was zu einer Kadenz auf E-Dur fihrt. Bsp. 2b
leitet die chromatische Klangcharakteristik der Wende ein, und
vermittelt eine Vorstellung, wie es zu einer halben Kadenz in
A-Dur fuhren koénnte. Bsp. 2c gibt die tatsachliche Ero6ffnung
wider: Fis forciert eine Wendung nach C-Moll, ja erzwingt sie



fast. Die hochst ungewdhnliche Klangfille mit Ubermafigen
Sexten auf dem letzten Viertel von Takt 1, zusammen mit der
Eroffnung, die nicht in der Tonika gehalten ist, verstarkt das
Gefuhl, dass die Wende-Figur von der Harmonie Uuberlagert
wurde, die sich ihren Wunschen beugt.

(Click on the image to download the full score)

Example 2: Hypothetical harmonic progressions deflected by superimpositions of turn figures, and their actual realizations in Im Herbst
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Dennoch widersetzt sich die Harmonie. Bsp. 2d zeigt, dass
ebenso wie es an der Zeit ist zu erscheinen, Fis zu Ges wird
und sich auflost, wie in 2b angedeutet. (Beachten Sie, wie
diese harmonische Sequenz textlich mit einer menschlichen
Reaktion verbunden 1ist.) Bsp. 2e realisiert die
Auswirkung/Bedeutung von 2a und stellt auch wieder einige der
Harmonien, die in 2d aufhorten, her. Ein kurzer Blick zuruck
zu Beispiel 1 wird zeigen, dass ich Takt 10 als Tonika mit
ubermalligem Sextakkord (oder als Leittonwechselklang)
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interpretiere. Der I-Akkord und der folgende Akkord III
stellen eine hartnackige Bekraftigung der grundlegenden
harmonischen Sequenz dar, buchstablich unter der wiederum
uberlagerten Wende-Figur. Es ist die letztere, die die Strophe
schlieBt (vgl. Bsp. 2f) wenn der harmonische Zyklus sein Ende
erreicht.

An dieser Stelle will ich den dritten Punkt der Analogien aus
Abbildung 1 vorstellen. Diese naturlichen Prozesse, die sich
durch Wachstum bewegen und ohne zyklische Ruckkehr zerfallen,
habe 1ich einfach als Weiterentwicklung/Sequenzen
identifiziert; in dem Gedicht charakterisieren diese ein
menschliches Leben. Die musikalische Analogie 1ist nicht
harmonisches Fortschreiten (wie wir gesehen haben), sondern
die lineare Sequenz im Schenkerianischen Sinn. Die hoOchste
lineare Sequenz, die Urlinie, verkorpert das Fortschreiten zum
hochsten Grad: eine einzige Bewegung zu einem Ziel, nicht eine
zyklische Ruckkehr zum Anfang. Fur Schenker vertraten lineare
Verlaufe auf allen Ebenen die starksten Zugpferde der Musik,
was Kausalitat und Synthese anbetrifft.

Ich habe bereits auf die lineare Sequenz eines Sext-Akkordes
aus Beispiel 1 hingewiesen. Diese Sequenzen reprasentieren
Vertreter von Bewegung, die durch die zyklische Wiederkehr
eingeschrankt und in einem Palindrom fixiert sind. Allerdings
erhebt sich uUber die Wende-Figuren wiederum eine Ubergeordnete
melodische Kontinuitat am Beispiel 1, durch den Balken uber
dem Notensystem angezeigt. In meiner Interpretation ist das
nicht der Kopfton G von Takt 2, sondern das klimatische G in
Takt 35 eine Oktave hoher. Was in Takt 2 beginnt ist ein
allmahlich ansteigendes Arpeggio (Akkordzerlegung), das sich
uber die stillgelegte Kluft/Schere der ersten beiden Strophen
ausbreitet. Beispiel 3 fasst diese (und auch die dritte
Strophe) zusammen. Die Arpeggierung von Beispiel 3b ist nicht
sofort beim Uberwinden des zyklischen Verschlusses
erfolgreich; es ist in Bsp. 3c unterbrochen und kadenziert mit
einer dritten Sequenz bei 3d (vor dem ersten Doppel-Takt —



Beispiele 3e und f fullen die Inhalte noch starker.)

(Click on the image to download the full score)

Example 3: The progression of the structural top voice
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Die fur die ersten beiden Strophen prasentierte Struktur in
Beispiel 1 wird im Wesentlichen fur die dritte Strophe
beibehalten (sogar in dem MaBe geben Hintergrundinformationen
Bedeutung fur die flat III Harmonie in einem Dur-Kontext). Der
vorausgehende Satz ist jedoch drastisch umkomponiert in eine
erstaunliche Reihe von uUbermalfigen Sext-Akkorden, die die
Musik aus ihrer Bahn ziehen. Die Krise wird durch das
Mittelpunkt-Thema des Gedichtes ausgeldost: die Erkenntnis,
dass der Fortschritt im Leben schlieBlich endlich ist. Der
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Einfluss dieser Erkenntnis sendet einen Schauer durch die
tonale Struktur: auf harmonische Sequenz wird verzichtet (ab
Takt 24); das ansteigende Arpeggio wird abgeschnitten und
gelangt in eine Sackgasse am Cis in Takt 26. Die hohlen
Oktaven, die folgen, sind wirklich parallel: Beispiel 4 bietet
mehr Kontext fur meine Interpretation dieser abstrusen
Passage.

(Click on the image to download the full score)

Example 4: Voice leading sketches of mm. 22-9 in successive stages of elaboration
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Example 5: Der Herbst [sic], 1886 version, excerpts (transposed up a minor third from the original)

a) mm. 24-9
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b} mm. 35-9
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So stellt all dies direkt dar wie Wachstum minimiert wird.
Brahms~ Uberarbeitung dieser Passage macht deutlich, dass dies
seine Absicht war. Die entsprechende Passage der Version aus
dem Jahre 1886 wird in Beispiel 5a gezeigt. Obwohl gemeinsame
Elemente Ubrigbleiben, wurde die sehr markante Sequenz von
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Sexten, hier mit einer Klammer markiert, aus der spateren
Version entfernt. Momentan triumphiert der Zyklus formlich
uber den Fortschritt.

Ich komme nun zum Beispiel 2 zuruck, um dort anzuknupfen, wo
ich aufgehort habe. Beispiel 2g zeigt einmal mehr die
Uberlagerung der Wende-Figur mit einer scheinbar unvereinbaren
Harmonie. Die ubermafige Sexte, die den Krisenfortschritt in
Takt 24 (Bsp. 2h) bricht ist in Takt 30 deutlich weicher
(Bsp. 21) und wird geradezu ekstatisch in Takt 37 (Bsp. 2j).
Die Wendung ist gebrauchlicher. As-nach-G ist in Gis-nach-A
umgewandelt worden. Beispiel 1 zeigt, dass in Takt 37 die
Melodie das hohe G uberflutet, um wiederum eine Erweiterung
der Wende-Figur einzuleiten (siehe die unter Strahl stehenden
Buchstaben), jetzt durch eine vollstandige Harmoniefolge
unterstutzt. Alle drei strukturellen Prozesse kommen an dieser
Stelle zusammen.

Allerdings gibt es ein Dilemma: ein kadenzierender Schluss, so
grundlegend fur die tonale Sprache, symbolisiert in dieser
Arbeit den Tod.

Aber ein volliger Abschluss wird vermieden: der Abstieg der
Urlinie ist in inneren Stimmen begraben und wird durch das
ekstatische Ende absorbiert. Schliefllich ist es das G der
Wende-Figur, das, unter Umgehung der vollstandigen Schlieflung,
im Klingen fortbesteht. Wiederum ist Brahms’ Uberarbeitung
bezeichnend: Beispiel 5b zeigt, dass eine 1lineare Sexte, ein
progressives Element, an Stelle der Wende-Figur 1in der
friheren Fassung stand. Transzendenz kann nur durch Annehmen
und sogar durch Umarmen der Unausweichlichkeit des Zyklus’
erreicht werden.

AbschlieBend erstellt Brahms in dieser Arbeit musikalische
Analogien, die nicht nur zusammenhangende Illustrationen eines
Text-Details, sondern auch Beschworungen der grundlegenden
Metaphern der tonalen Prozesse sind. Die subtile mangelnde
SchlieBung seines Endes war kaum extrem fur die 1880er Jahre,



aber was radikal ist, ist der Weg, dass die Schliefung als
klangliche Norm gleichzeitig bekraftigt und in Frage gestellt
wird. War dies Brahms’ Weg der Bekraftigung der Vitalitat
seines Stils in seiner Zeit? Wahrscheinlich. Wahrscheinlich
ist Lesen in personlicher Resonanz zwar weniger sicher, aber
man kann sich ihr schwer entziehen. Brahms, der Herbstliche,
mag in der Tat die Transzendenz gesucht haben: er scheint es
in Im Herbst geschafft zu haben.
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