Calliope Voix de Femmes, una
vision arquitectdonica de 1la
misica

Régine Theodoresco, directora de coro y profesora, Francia

Cuando un director de coro o de orquesta habla de
arquitectura en la musica, la mayoria de las veces se
refiere a las claves que ofrece el analisis musical
para construir una interpretacién.

Si quiere simplificar su discurso, entonces hablara de los
muros de contencién que son los acordes, que sostienen el
techo meldédico, o por el contrario de lineas melddicas que
construiran una polifonia compleja, en varios pisos;
describira con palabras musicales especificas (lied, sonata,
etc.) la forma general de la pieza. Forma que no es visible
como tal en la partitura, pero que sustentara el discurso
musical cuando se desarrolle en el espacio sonoro.

ELl espacio sonoro, ocupado por el coro, propulsado por el
coro, modificado por el coro. Todos nos hemos hecho la
pregunta al menos una vez: para el coro mixto tradicional,
iqué ubicacidén  elegir para los cantantes? (SATB de izquierda
a derecha, o SA al frente y TB atras, o SA al frente pero BT
atras? Si probamos estas disposiciones espaciales unas tras
otras y aun con los mismos intérpretes y con la misma obra,
el resultado sonoro es muy diferente. Asi que elegimos con
nuestros oidos..
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Durante muchos afios he intentado trabajar con este parametro,
la forma del sonido resultante como herramienta de
interpretacién.

Si vienes a escuchar un concierto de Calliope Voix de Femmes,
a capella, o con un pequefio conjunto instrumental, observaras
que nuestra disposicién en el espacio generalmente varia de
una sala a otra. Y si vuelves a escucharnos con el mismo
programa pero en otro lugar, te sorprendera saber que nuestra
ubicacidén probablemente habra cambiado por completo. Lo mismo
para una tercera sala de concierto.

Nuestros conciertos son muy variados en cuanto a su puesta en
escena y por tanto poco rutinarios para nuestro publico. Pero
no se equivoquen, esto es s6lo una consecuencia, y de ninguna
manera una cuestidn visual o de puesta en escena.

Pero si no se trata de variar las ubicaciones para ocupar el
espacio, o simplemente para tener en cuenta la reverberacién,
ipor qué estos cambios, estas diferentes disposiciones
espaciales?
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Para mi y mi grupo (y mis grupos, porque casi siempre trabajo
de la misma manera), se trata de construir una interpretaciodn
espacial Unica en simbiosis con este lugar, reforzando
mediante el uso de la aclUstica espacial 1los principales

desafios musicales de la obra.
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Todos sabemos que, gracias al trabajo previo de aprehender 1la
partitura, se crea una imagen mental que nos guiara a lo largo
de 1la obra en los ensayos. Como muchos otros musicos, la
imagen sonora que recorre mi cabeza hasta la obsesidn es
dificil de explicar a alguien de fuera. Es sonido, pero éiqué
sonido, qué tipo de sonido? En lo que a mi respecta, sé,
siento, que esta imagen sonora tiene una densidad, un espesor,
una forma espacial especifica. El trabajo sobre la partitura
pone de manifiesto este relieve, que es afin tanto a la
sensacién como al deseo del sonido.

Pero, écémo sacar a relucir esta estructura sonora y, sobre
todo, como trabajar sobre este parametro?

Tomaré un ejemplo muy simple para ilustrar mi punto: Ave Maria
de Zoltan Kodaly (3 voces). Una alternancia entre la linea
grave sola, (32 voz) seguida de puntuaciones de las otras dos
voces simultaneas, en terceras paralelas (12 y 22 voz). Quiero
escuchar claramente la voz grave, muy homogénea, pero no
demasiado densa, con espacio, y un buen balance de 1los
armonicos, y las respuestas un poco mas alejadas, con las
terceras piano un poco mas alejadas, y sobre todo tratadas
como una entidad Unica.

Durante los ensayos, empiezo a trabajar con una disposicién de
las cantantes que me parece una buena base, en relaciéon al
desafio musical preponderante de esta obra. Colocaré las 3ras
voces en el centro, y las lras y 2das voces distribuidas a
ambos lados.

Luego, en la sala de conciertos, primero busco cémo instalar
las 3ras voces: éen una sola linea, en dos? (Qué distancia
lateral, profundidad, incluso altura entre las cantantes? (es
sorprendente comprobar hasta qué punto un desplazamiento de
50 centimetros cambia notoriamente la forma general del sonido
global) éQué ubicacidén para cada una de las cantantes dentro
de su cuerda? Dependera de las lineas de perspectiva sonora
del lugar. Luego coloco a las otras cantantes a cada lado de



las que tienen la linea principal en dos diagonales detras y
en filas escalonadas, equilibrando la potencia sonora. En otro
lugar, con diferente aclstica, puedo optar por colocarlas
detras de las que cantan el tema principal, sobre gradas, en
semicirculo en una sola linea alrededor de las 3ras voces, O
repartidas alrededor del plblico.

Conociendo bien las voces de cada uno de los intérpretes, vy
sabiendo exactamente lo que quiero obtener y lo que pueden
darme, el proceso es mas rapido de lo que parece. A veces, sin
embargo, eso “resiste”: sé que puedo obtener algo mejor, mas
cerca de la imagen que tengo en mi mente, con mayor comodidad
para los cantantes. Entonces es necesario dar un paso atras,
mirar a tu alrededor y confiar en las caracteristicas del
lugar (en una iglesia, ¢delante o detras del estandarte?
idetras o delante del altar? iqué pasa con los escalones? si
estds en un escenario, ¢éa qué distancia de las cortinas de
bambalinas, el backstage?, etc.). Casi siempre encontramos la
solucién 6ptima. Este tramite requiere una gran adaptabilidad
por parte de los cantantes, la capacidad de cantar el mismo
pasaje varias veces seguidas-potencia sonora, articulacion,
etc.— para que la comparacidén sea fiable, asi como una gran
autonomia musical (para que yo pueda ir a escuchar a la
sala..).

Tomé deliberadamente una obra muy clara en términos de lo que
estaba en juego. Pero puedo trabajar de esta manera, con obras
mas largas y complejas, tomando decisiones musicales fuertes:
el pasaje fugado (que, para mayor claridad, requeriria a
priori una espacializacidén por voz) ¢ées contradictorio con el
pasaje coral (que podria requerir una mezcla real de las
voces)? iSin embargo, estas contradicciones tendran que ser
resueltas! Es emocionante, siempre una experiencia renovada.



Para el publico, la experiencia sonora es muy diversificada,
incluso desconcertante: puede recibir un sonido frontal, para
mayor potencia, o por el contrario un sonido envolvente, para
mayor suavidad, con una fuente sonora amplia o concentrada,
densa o diafana, difusa o compacta.

En conclusion, la coherencia como parametro por derecho propio
(similar a una eleccidon de instrumentacion), entre el objeto
sonoro a crear y las caracteristicas del lugar, constituye el
fundamento de una interpretacidn arquitecténica.
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