Tonu Kaljuste Frente al
Espejo

Entrevista realizada por Andrea Angelini, Editor de
ICB

Conoci a Tonu Kaljuste en una de las mejores pizzerias de
Rimini, donde cenamos juntos luego de un largo dia en el
Conservatorio de Misica de Cesena. Alli es donde el famoso
artista estonio llevaba a cabo, del 17 al 19 de febrero del
2011, un curso avanzado de la musica coral de Arvo Part para
cantantes y directores. En el repertorio figuraban algunas de
sus canciones mas populares como, Magnificat, Da nobis pacem,
Which Was The Son of the...(‘quién era el hijo de..’)
Participaron una gran cantidad de seguidores del repertorio;
Asistieron al curso 24 participantes de varios paises como
Italia, Francia, Alemania y Austria. Lo mds enriquecedor de
esta maravillosa experiencia organizada por el personal
administrativo del Conservatorio de Cesena junto con la
colaboraciéon de la Asociacién de Musica Ficta, fue el
concierto final y la entrega de certificados.

Andrea Angelini (AA): ¢Cual fue la decisién mas importante en
su formacion musical?

Tonu Kaljuste (TK): Fue muy importante y Util rodearme de
compositores; ellos fomentaron mi interés por este tipo de
misica. Si estudias sélo un instrumento, como el piano o el
violin, inevitablemente terminas practicando muchisima mlsica
antigua, en cambio, teniendo misicos a tu lado, puedes
encontrar una auténtica lengua musical materna. Fue una
leccion importante. Mi padre era pedagogo musical y director
de un coro infantil. Escribié muchos libros escolares y era
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fandatico del método Kodaly. Yo cantaba en el coro infantil vy
seguramente alli es donde comienza la historia. No sé si hubo
un momento especifico en mi vida donde elegi ser misico, o si
lo senti desde el comienzo. Es como estar flotando sobre el
agua: Las olas te llevan por el mundo. Asi fue mi vida con
la musica.

AA: La musica de Arvo Part ha sido muy popular en Italia y el
resto del mundo, muchisimo mas que la de otros compositores
contemporaneos. ¢En su opinién, cuales son los motivos de su
enorme éxito?

TK: iTalento, punto! Puro talento. Compuso misica durante 1la
década de los sesenta usando un sistema de collage con
diferentes técnicas; compuso canciones infantiles y luego
cambi6é de opinién y cred el gran estilo tintinnabuli. Ahora ha
combinado el estilo tintinnabuli con otros elementos. Lo
importante no es la técnica que usa ya que simplemente es iun
gran compositor!

Arvo Part. Photo credit: K.
Kikkas

AA: Cuando hablamos de la musica contemporanea, inmediatamente
pensamos en “La Escuela de Darmstadt”. Dicen que no es una
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escuela muy popular porque la musica no es emotiva. ¢éPart
era un experto de la escuela de Darmstadt antes de
experimentar con el estilo tintinnabuli? ¢0 coémo sucedidé todo?

TK: Lo que pasdé por la cabeza del compositor es tema suyo. Si
uno analiza sus partituras mas antiguas, como el Second
Symphony, Pro et contra, o Solfeggio para coro, se da cuenta
que sus composiciones estan siempre relacionadas con el
algebra, con cuestiones matematicas y estan siempre conectadas
por un sistema muy claro. En sus obras posteriores, como
Adam’s Lament, tom6é vuelo con una nueva energia.
Sorprendentemente, todos los estilos y todo el algebra que
habia usado, de considerable importancia en su momento, se
convirtié en un nuevo modo de comunicacidén que era mucho mas
libre. Una vez mas hacemos hincapié en el talento del
compositor. Tiene la capacidad de componer buena musica que te
llega al corazén. Es un comunicador de emociones; a veces
comunica la distancia entre elementos, a veces entra al mundo
de lo que se puede clasificar como misticismo, sea lo que sea,
siempre es musica pura, un lenguaje musical independiente con
componentes hermosos, y ide eso se trata! Me decia - Para
tocar mi musica es importante poder tocar solo una nota, pero
que suene hermosa-. Sin embargo, en algunos géneros musicales
contemporaneos del siglo XX, puedes hacer que todas las notas
suenen hermosas sin que la mlUsica te deje esa misma sensacién
de belleza. Eso, por supuesto, es un area delicada, ya que
todos tenemos una definicidén de lo que es musicalmente lindo.

Esta mUsica nueva siempre encuentra una armonia con 1las
audiencias.

AA: Durante un concierto, éUd. toca la misica de Part a su
manera o sigue estrictamente la direccién del compositor?

TK: Sigo su direcciéon pero le agrego algo propio también.
Algunas decisiones no fueron de él, ni mias, sino de los dos
por lo cual surge un concepto nuevo. Es un compositor



perceptivo y normalmente corrige sus partituras muchisimas
veces después de la primera funcion: Se corrigié la pieza, Da
nobis pacem en el 2009.

Cuando diriges una pieza musical debes estar seguro que es la
version actualizada. Hoy en dia es sencillo modificar una
pieza, solo debes presionar algunas teclas en la computadora y
itienes la nueva versién!

AA: En Europa, la musica folclérica coral es muy popular. En
muchos paises, especialmente en Hungria, el Baltico y los
paises escandinavos, Rusia, y el norte de Italia entre otros,
la gente siente que las viejas tradiciones se pueden mantener
y difundir a través de la musica. éiComo se puede atraer a la
juventud a que escuchen canciones que les cuenta sobre —el
mundo del pasado- que practicamente ha desaparecido?

TK: Debemos familiarizarnos con la cultura y la historia del
lugar para poder entender el desarrollo de su musica. En un
principio, la mdsica no se compuso para tocarla en salones.

El lenguaje musical era parte de la comunicacidén ya que
aportaba a la creacién de palabras, y motivaba a la gente a
realmente vivir.

AA: Las tradiciones nos hacen recordar el pasado pero la
juventud esta mas interesada en la musica tecno o el rock.
iComo podemos persuadir a la juventud a que cante sobre
acontecimientos que sucedieron hace mas de 20, 30, 40 y hasta
50 afios atras?

TK: Creo que cada uno tendra sus propias ideas con respecto a
esto. No puedes detener la misica tecno o pop. Hay miles, no,
millones de personas que solo les gustan esa musica. Todo tipo
de mldsica, cualquiera que sea, forma parte de nuestra vida y
es importante no generar conflictos entre los diferentes



estilos. A veces utilizan elementos folcldéricos interesantes,
y como resultado, se unen al mundo contemporaneo. Quizas hay
lazos que ayudan a la gente a entender lo que el folclore
representa en nuestra cultura e historia, cémo comenzé 1la
musica, y cuales fueron los elementos que utilizaron. En 1la
actualidad, la industria de la comercializacién es increible
pero cuando la gente comience a entender 1la mdsica, éQué
compraran todos los dias? Es como estar en piloto automdtico —
piense en lo siguiente- a veces se da que mucha gente sigue
escuchando la vieja misica y por ende la mantiene viva. Creo
que en Europa puede llegar a ser dificil entender este
concepto porque la conexion entre el folclore antiguo y la
vida actual no es tan clara, sin embargo, cuando analizamos a
Asia o India, por ejemplo, nos damos cuenta, a nivel musical,
cuan diferente pensamos. Cuando se nos presenta el ‘raga’,
decimos — iIncreible! iCuantos elementos hay en éste estilo!
No podemos definir todos sus componentes con exactitud, pero
sabemos que deberiamos aprender un poco mas sobre ellos.

AA: Veljo Tormis y Arvo Part frente al espejo. éQué
representan para Estonia y como se refleja Estonia en sus
obras?

TK: Creo que todo buen compositor es original y no pertenece a
un solo pais. Hay buena mlUsica en todos lados, pero Veljo
Tormis es un compositor estonio especial porque utiliza las
canciones y tradiciones de nuestra antigua mudsica folclérica.
Cuando comenz6 a componer musica folcldrica de Estonia, debido
al reducido tamafio del pais, se propuso conservar la cultura
de su pequefa tierra natal. También le 1lamé la atencidn que
el pueblo de un pais que anteriormente y durante muchos afos
fue parte de Rusia, se habia olvidado del idioma original,
ugro-finés. Cuando Tormis compuso los seis Cycles (Livonian
Heritage, Votic Wedding Song, Izhorian Epic, Ingrian Evenings,
Vepsian Paths and Karelian Destiny) nadie entendia de que se
trataban. Hoy en dia, han desaparecidos los viejos idiomas del



pueblo. iTormis temia que el estonio sea el préximo! Solo
existia el poder de las tradiciones musicales contra la fuerte
dominacién cultural rusa. Durante la época de su composiciédn
era comin hacerle al folclore musical, tipicos adornos
romanticos. Por Por momentos, si uno escucha la misica
folclérica europea, se hace dificil discernir entre una
cancién alemana y una danesa, ya que hay muy pocas diferencias
entre las armonias y los arreglos. No obstante, el verdadero
folclore estonio le dio a Veljo Tormis la idea de solo
representar canciones originales sin tapar la melodia con las
tipicas armonias romanticas. Me gusta lo que hizo Stravinsky
con la madsica rusa y los compositores que conservaron el
folclore original. Veljo Tormis nos -prepar6- para poder
revelar nuestro “ser’” interior. Creo que le dio a los estonios
la expresidén musical de su lengua madre. Gracias a Veljo
Tormis, el pueblo cantaba canciones sobre sus olvidadas
tradiciones y se reencontré con su propio folclore.

el . A ! L]

The Estonian composer Veljo
Tormis

Arvo Part trabaja de una manera completamente distinta. PPor
ejemplo: la tendencia de Veljo Tormis es hacia “abajo” (hacia
la tierra) mientras que la tendencia de Arvo Part es hacia
arriba (hacia el cielo). Por momentos es necesario mantenerse
abajo y en otros momentos hace falta volar hasta el cielo. No
podemos olvidar que ambos extremos tienen una larga historia
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en la cultura musical de Estonia. Luego me preguntaste lo que
éstos musicos representan para el pais y si el pueblo estonio
esta orgulloso de ellos. ¢Qué te puedo decir? Son como dos
postales del pais, figuras de la propaganda nacional, ien un
buen sentido! Estonia es un pais muy pequefo y carece de un
sistema cultural vigoroso como existe en los Estados Unidos,
donde a los compositores se los trata con mucha admiracién vy
el gobierno los promociona internacionalmente, como fue el
caso de Bernstein. Nosotros tenemos otro concepto de la
“popularidad mundial”.

AA: Arvo Part vividé en el exterior durante muchos afos de su
vida. éCrees que esto, de algun modo, perjudicdé la imagen de
Estonia? (Hay gente que lo considera un falso representante de
la cultura de Estonia?

TK: Part es mas cosmopolita que Tormis, aunque compuso hermosa
misica infantil en estonio, particularmente durante su
infancia. Part esta a otro nivel: una gran diferencia es que
es ortodoxo. Son dos figuras muy distintas pero los dos son
muy famosos en Estonia. Arvo Part fue alumno de Veljo Tormis
luego de la Segunda Guerra Mundial.

AA: Estonia es un pais pequehno pero importante a nivel
musical. ¢Cual es el secreto de su transformacién a un “pais
que canta”? (Hasta qué punto afectd la época soviética al
deseo de la libertad a través de la musica?

TK: Si, como habia comentado antes, ese tipo de canciones
existieron en el folclore estonio durante cientos de anos. El
poder de una cancién puede cambiar el mundo, convertir piedras
en dinero, y hacer magia. Ya existia el canto en nuestra
antigua musica folcldrica pero la primera vez que el pueblo
empezd a cantar sobre la libertad fue cuando Estonia se separé
del imperio ruso. Miles de cantantes llegaron a Tartu durante



el verano de 1869 de todas partes de Estonia, y fundaron de
manera espontdnea, el Laulupidu (Festival de la Cancidn
Estonia), uno de los eventos corales amateur mas grandes de
Europa. El nacionalismo estonio surgidé en ese momento. Entre
fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX, muchos jdvenes
compositores de Europa fundaron las “Escuelas Nacionales’ para
preservar los tipicos componentes melddicos del folclore.

AA: (Crees que la musica coral tuvo mucha influencia en la
lucha por la independencia durante la época soviética, o no
fue tan importante?

TK: iPor supuesto que si! La gente no salié a la calle a
manifestar, ni a destrozar autos, ni a romper vidrios..
Simplemente se juntaron a cantar. iQué poder tiene la musica!

AA: En mi opinién, una pieza coral es un texto vestido de
musica. Cuénteme sobre el poder poético de las palabras.

TK: El poder poético se une con la musica. Tres lenguajes se
unen: texto, literatura y midsica. Cuando la musica es buena,
casi siempre hace fluir al texto. Un ejemplo es el canto
gregoriano que se utiliza en misa para llegar a la gente.
Tiene caracteristicas sencillas pero con melodias muy
efectivas.

AA: “La voz humana es un instrumento perfecto”. éEsta de
acuerdo con esta afirmacién de Arvo Part?

TK: iTodos los instrumentos son perfectos! Pensar que la voz
humana es la perfeccién total es muy lindo, pero.. todo depende
de quien canta y lo que canta. A ver, es cierto cuando todo
funciona bien.. pero no es siempre el caso. A veces 1los
cantantes no pueden dedicarle un 100%. La voz es como un



secreto: Lo tienes, pero no lo puedes tocar como un
instrumento comdn, como un violin.. esta conectado a muchas
cosas dentro del cuerpo. Cuando se trata de un buen cantante,
es cierto que todos los instrumentos del mundo quieren imitar
a la voz humana.

Looking at the scores..

Tonu Kaljuste es el Director Fundador de la
Camara Coral Filarménica de Estonia (EPCC)
(1981) y la Camara Orquestal de Tallinn (TCO)
(1993). Ha sido nominado al Grammy varias
veces y gand distintos premios por sus
grabaciones (Diapason d’Or de 1’Année 2000,
Cannes C(Classical Award, Edison Prize).
Kaljuste ha sido disertante en el Conservatorio de Tallinn y
Director en la Opera Nacional de Estonia. Ha trabajado con
muchas orquestas y coros del mundo. Durante la década de 1990,
aparte de su colaboracién con el EPCC y el TCO, fue el
Director principal del Coro de la Radio Sueca y de la Camara
Coral de los Paises Bajos. Desde el 2001 trabaja como director
independiente a nivel internacional. Fue nombrado miembro de
la Real Academia de Musica de Suecia y recibid el Japanese ABC
Music Fund Award, el Premio Internacional Robert Edler de
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Musical Coral y el Primer Puesto del Fondo Cultural de Estonia
2004. Kaljuste ha dedicado muchisimo trabajo a la musica de
los compositores estonios (Heino Eller, Arvo Part, Veljo
Tormis, and Erkki-Sven Tulr), hasta grabd sus composiciones
para la empresa discografica ECM. También grabo todas las
visperas y letanias de Wolfgang Amadeus Mozart asi también
como la musica de misa de Antonio Vivaldi para la empresa
discografica Carus Verlag. Ha colaborado con los compositores
Alfred Schnittke, Gyorgy Kurtag, Krzysztof Penderecki, Erik
Bergman, Giya Kancheli, Sven-David Sandstrom, Knut Nystedt,
Einojuhani Rautavaara, Brett Deadn, y R. Murray Schafer, entre
otros. En el 2004, el nuevo proyecto Opera de Nargen inicié
sus actividades bajo la direccidén de Kaljuste. Durante la
temporada 2004-05, se puso en escena tres operas de Joseph
Haydn, la obra “Lantern” de Jaan Tatte, y “Baladas Estonias”
de Veljo Tormis en co-produccién con el Teatro Von Krahli. En
la temporada del 2005-06 del teatro Opera de Nargen se
presentaron dos operas de camara por el compositor Tonu
Korvits. Dentro de las presentaciones internacionales de la
temporada 2005/06 trabajé con la Orquesta de Camara de Mahler,
Brabants Orkest, la Orquesta Sinfénica Malmoé, la Filarménica
de Copenhagen y la Orquesta Sinfénica de la Radio de Munich,
entre otras.
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