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Vorwort

Man geht allgemein davon aus, dass westliche Musik in Japan um
die Zeit Einzug hielt, als die Nation sich zu Beginn der
Meiji-Ara in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts der Welt
offnete. Tatsachlich jedoch erschien westliche Musik schon vor
etwa 450 Jahren in Japan, namlich zu der Zeit, als der
heiliggesprochene Missionar Franz Xaver 1549 in Kagoshima
ankam und den christlichen Glauben zu predigen begann. Im
Christentum nimmt die Musik eine zentrale Rolle ein, und die
Verbreitung des christlichen Glaubens ware zwangslaufig mit
der Einfuhrung von christlicher Musik einhergegangen.

Im Jahr 1552, drei Jahre nach der Ankunft des Hl. Franz Xavers
in Japan, wurde eine Weihnachtsmesse in Yamaguchi feierlich
gesungen. Theologische Fakultaten wurden ab 1580 eingerichtet
und machten Bildung zum ersten Mal in Japan zuganglich. Da die
Schuler auch im Singen und Erlernen eines Instruments taglich
eine Stunde lang unterrichtet wurden, fokussierte diese
Erziehung nicht nur auf dem christlichen Glauben, sondern auch
auf Musik im Allgemeinen. Unter den gegebenen Umstanden war es
selbstverstandlich, dass die jungen Japaner durch das Studium
in den Seminaren immer gewandter auf dem Gebiet der Musik
wurden.

1582 brachen vier junge Manner — allesamt Mitglieder der
sogenannten Tensho-Mission — nach Europa auf. Sie hatten an
der Fakultat von Arima auf der Insel Kyushu studiert und
bereits viel Erfahrung auf dem Gebiet westlicher Musik 1in
Japan gesammelt. Ihre Fahigkeit, groBe Orgeln scheinbar
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muhelos zu spielen, versetzte die Europaer in Staunen.
Anlasslich 1ihres Besuches in Venedig komponierte Andrea
Gabrieli, der damalige Organist des Markusdoms, eine Messe, um
die Missionare willkommen zu heiflien.

Acht Jahre spater kehrten die jungen Manner zuruck nach Japan.
Einer der Gegenstande, die sie aus Europa mitbrachten, war
eine Druckmaschine. Mithilfe dieser Maschine konnten sie
problemlos christliche Literatur vervielfaltigen. Ein Beispiel
ist das Lehrbuch Manuale ad Sacramenta Ecclesiae Ministranda,
das 1605 in Nagasaki gedruckt wurde und 19 lateinische Lieder
samt Notenschrift beinhaltete. Die schrittweise Einfluhrung von
westlicher Musik kam jedoch zu einem jahen Ende, als 1614 die
Christenverfolgung in Japan begann. Nicht nur Kirchen, sondern
auch Musikinstrumente und Noten wurden als Symbol ketzerischer
Religion verbrannt. Selbst das pure Ausuben westlicher Musik
konnte lebensgefahrlich werden. Die einzig historisch
uberlieferte Musikaufzeichnung, die diese Zeit des Verbots
uberlebt hat, ist das Manuale ad Sacramenta.

Das ganzliche Fehlen geschichtlich Uberlieferter
Musikaufzeichnungen sowie die Fraglichkeit und Ungewissheit in
Bezug auf existierendes Material stellt eine Barriere flr
jeden Historiker dar, der die Einflusse westlicher Musik
wahrend der fruher Christenzeit in Japan (,Kirishitan’) zu
erforschen versucht. Vor diesem Hintergrund habe ich eine
Studie mit dem Titel Yougaku toraikou: Kirishitan ongaku no
eikou to zasetsu [Eine Untersuchung der Einflhrung westlicher
Musik in Japan: Ruhm und Niedergang der Kirishitan-Musik]
ver6ffentlicht (englische Ubersetzung: The Board of
Publications — The United Church of Christ in Japan, 2004).
Darin untersuche ich das Manuale ad Sacramenta sowie
Verbindungen zwischen 1lateinischem Hymnengesang und dem
Oratio-Gebet, das auch heute noch unter den ehemals
verborgenen Christen (,Kakure Kirishitan') auf der Insel
Ikitsuki 1in der Prafektur Nagasaki von Generation zu
Generation weitergegeben wird.



Nach weiteren detaillierten Untersuchungen wurde es jedoch
unabdingbar, viele meiner in fruheren Studien durchleuchteten
Streitpunkte zu Uberdenken. Dies betraf vor allem die
Verbindung zwischen dem Rokudan, geschrieben fur das koto-
Instrument, und dem lateinischen Credo.

Synchronized performance of Rokudan and the Latin Credo on
July 2012, in Rome

Parallelen zwischen dem fiir das Koto geschriebenen Stiick
Rokudan und dem lateinischen Credo

Das Credo (Glaubensbekenntnis) ist der dritte Teil in der
Liturgie des christlichen Gottesdienstes; Glaubige bekennen
sich darin zum Glauben in Christus. Vor etwa 400 Jahren wurde
das Credo von der kryptochristlichen Gemeinde, der Kirishitan,
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regelmalig in Japan ausgeubt. In der im 16. Jahrhundert
verfassten Dogme Orasho no hon-yaku [Oratio] heillt es: ,Von
allen Gebeten sollten vor allem das Vater Unser, das Ave
Maria, das Credo und die zehn Gebote gelernt werden.” Dies
impliziert also, dass es fur damalige japanische Christen sehr
wichtig war, das Credo zu beherrschen und zu singen.

Der Credo-Gesang beginnt mit den erdffnenden Worten durch den
Kantor (Credo in wunum Deum); anschliellend folgt ein
zweiteiliger Part durch den Chor (Patrem omnipotentem und Et
resurrexit tertia die). Abgeschlossen wird das Credo mit dem
Wort Amen.

Dem gegenuber steht das Rokudan [wortlich: sechs Teile], eines
der bekanntesten und beliebtesten Stucke in der traditionellen
Musik Japans. Es wurde speziell fiur das Koto-Instrument
komponiert.

Vergleicht man das Credo in seiner oben angefuhrten Struktur
mit dem Rokudan, so erkennt man, dass die vom Kantor
vorgetragene Eroffnung (Credo in unum Deum) der Eroffnung im
Rokudan gleicht. Die erste und zweite Halfte der
anschlieBenden vom Chor gesungenen Abschnitte entsprechen dem
ersten und zweiten dan [wOrtlich: Abschnitt oder Variation] im
Rokudan. Die darauf folgenden inhaltlichen Wiederholungen im
Credo entsprechen dem dritten und vierten dan; jede weitere
Wiederholung lasst sich dann mit dem finften und sechsten dan
vergleichen. Der Schlussteil des Credos (ab Et expecto) wird
im Rokudan teilweise Ubersprungen, aber das finale Amen
entspricht wiederum der Coda (siehe Diagramm).



Combining Credo with Rokudan

[Credo]

Credo ~ Patrem ~ seEultus est Et resurrexit ~ Etvitam  Amen
I
(Cantor) (Choir)

[ Rokudan (Six dan)]
Opening
First dan Second dan
Third dan Fourth dan
Fifth dan Sixth dan Coda
. .

Wird das Credo mit anderen Worten dreimal wiederholt, erhalt
man genau die Struktur des Rokudan — damit ist eine exakte
Parallele zwischen den beiden Stucken gezogen. Es sind jedoch
nicht nur die aulleren Strukturen der Stucke, die sich
gleichen. Jede Pause im Credo erscheint auch im Rokudan. Es
ist hdchst unwahrscheinlich, dass diese Zusammenhange purer
Zufall sind (siehe Beispiel 1).


http://icb.ifcm.net/wp-content/uploads/2013/04/CWN_Rokudan_and_Credo_Picture_1.jpg

Credo and Rokudan
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(Click on the image to download the full score)

In diesem Kontext sollte auch ein weiterer interessanter Punkt
beleuchtet werden. Im Rokudan werden die Teile, die im
lateinischen Credo aus christlicher und katholischer Sicht
besonders wichtig sind, akzentuiert oder um einen Halbton
variiert. Mit anderen Worten: die im Credo auftretenden
Textteile ,Credo’, ,Jesum Christum’', ,Descendit de caelis’,
,Et resurrexit tertia die’, ,Et in Spiritum’ und ,Confiteor
unum baptisma’ werden in der Musik des Rodukans besonders
hervorgehoben. Der Komponist des Rokudans muss also
offensichtlich die Bedeutung des lateinischen Textes im Credo
gekannt bzw. verstanden haben.

Die gegenwartige Kollektion an gregorianischen Choralen
umfasst sechs Melodien, die aus dem 11. und 17. Jahrhundert
stammen. Auch wenn diese Melodien alle in anderen Tonarten
geschrieben sind, liegt ihnen doch derselbe Text, dieselbe
Lange sowie dieselbe musikalische Aufteilung zugrunde

Es ist nicht bekannt, welche dieser sechs lateinischen Credo-
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Melodien in welcher Tonart als Basis fur ein neues Koto-Stuck
gedient hat. Ich personlich wurde davon ausgehen, dass es das
Credo Nummer 1 in hypophrygischer Kirchentonart war, da dieses
als die plausibelste Melodie betrachtet wird.

Auch der Name des Rokudan-Komponisten ist weiterhin unbekannt.
Der fragliche Komponist mag entweder vor der Zeit der
Christenverfolgung in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts
oder aber Mitte des 17. Jahrhunderts gelebt haben, als die
Unterdriuckung des Christentums in Japan 1ihren Hochstand
erreicht. Sein Name war moéglicherweise Kenjun (15347 — 16237)
oder Yatsuhasi (1614 — 1685). Es ist auch denkbar, dass der
Komponist ein kengyo war, der ranghochste Kunstler in der
Gilde blinder Musiker.

Unabhangig vom Namen des Komponisten scheint es doch
glaubhaft, dass der lateinische Credo-Gesang als Grundlage fur
das Rokudan diente, komponiert von einem Virtuosen auf dem
koto in dem Versuch, eine fantasieahnliche Paraphrase der
Credo-Melodie im Stil der spanischen diferencias-Variationen
zu schaffen.

Ware diese Musik in Gesang umgesetzt und mit christlichen
Texten hinterlegt worden, so ware sie vermutlich wahrend der
Zeit der Christenverfolgung fur immer zerstort worden. Ein
solches Stick zu komponieren mag sehr wohl ein
lebensgefahrliches Unterfangen gewesen sein! Da dieses Stuck
jedoch rein instrumental war, ohne jeglichen Gesang, konnte es
uber die Jahrhunderte bis zum heutigen Tag erhalten bleiben.
Das koto-Stuck Rokudan 1ist eines der groBartigsten
Vermachtnisse der japanischen Kultur und bezeugt die
uberdauernde musikalische Verbindung zwischen Europa und
Japan.

(Dies ist die deutsche Ubersetzung von Tatsuo Minagawas
Artikel auf der CD ,Rokudan and Gregorian Chant Credo’



[VZCG-743], 2011 von der Stiftung fur japanische traditionelle
Kultur veroffentlicht.)
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